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TeEmrus MLULIEBRE

Predominio de la Mujer en el Teatro Musical Espaiiol
en los Siglos XVIl y XVIil

El 20 de marzo de 1587 un grupo de catorce mujeres encabezado por Mariana Vaca y
Mariana de la O reivindican ante el Consejo Supremo de Castilla su derecho a representar en los
escenarios tras la prohibicion de actuacion de mujeres promulgada por una junta de Reformacion
en 1586. Este hecho conllevé a que dicho Consejo tras comprobar que esas mujeres eran
casadas y actuarian acompafiadas de sus maridos, concediera la licencia de representacion el 18
de noviembre de ese mismo afo, prohibiendo el travestismo de mujeres y hombres en la escena.
A partir de ese momento, las mujeres tendran una posicion predominante dentro de la
representacion teatral aurea hispanica, representando tanto los papeles masculinos como
femeninos en el nuevo teatro musical y relegando al género masculino a cantar los papeles de
“gracioso” o las partes polifénicas de dichas representaciones teatrales. No obstante, en el &mbito
real y privado, mujeres y hombres tafieran y cantaran los tonos humanos propios de la musica de
camara del momento. Sin embargo, aunque en el @mbito religioso aun subsiste la tradicion de que
los integrantes de la Capilla Real y capillas catedralicias sean hombres, habra una importante
representacion musical femenina dentro de los conventos de la antigua Hispania.

Durante todo el siglo XVII la mujer no solo tendra un papel revelador en dperas, zarzuelas,
fiestas teatrales o comedias, sino que también formara parte del denominado teatro breve o
menor, cuya funcién seria dar al pueblo diversion y regocijo social sustituyendo la gravedad de las
obras mayores anteriormente citadas. De este género menor surge en el siglo XVIII la tonadilla
escénica, cuyas principales protagonistas siguen siendo mujeres, sobre todo en el subtipo de la
tonadilla “a solo”, aunque también era habitual la realizacién de tonadillas a dio como la que
interpretaremos en nuestro concierto, compuesta por Blas de Laserna e interpretada por dos de
los tonadilleros mas célebres del momento, Antonia “La “Caramba” y Miguel Garrido. Hemos de
resaltar que las tonadilleras mas importantes que tuvieron los grandes coliseos madrilefios
provenian en su mayor parte de Andalucia, dado que en el Ultimo tercio del s. XVIII Cadiz fue
epicentro del comercio en Espafia, por lo que esto se tradujo en un aumento de riquezas de todo
tipo para la ciudad, sobre todo cultural y dentro de esta la teatral, rivalizando con Madrid en este
aspecto. Cadiz en esta época tuvo tres teatros dedicados a la 6pera y teatro musical: la Casa de
Comedias, el Teatro francés y el Coliseo italiano. Todos los tonadilleros y tonadilleras que
quisieran triunfar en Madrid deberian desarrollar primero su carrera musical en esta ciudad, ya que
ademas podrian beneficiarse de las clases impartidas por grandes maestros del canto de la
escuela italiana. Unas de estas tonadilleras famosas fue la mencionada M? Antonia Vallejo “La
Caramba”, procedente de Motril (Granada) y la sevillana Polonia Rochel. La tonadilla se convierte
en una especie de “metateatro” en la que el publico conectara con el intérprete sin la existencia de
la “cuarta pared” escénica y donde se reflejara a modo de argumento la vida de estas tonadilleras
de actitud rebelde y transgresora. Asi pues, tonadillas y tonadilleras seran dos caras de una misma
realidad propiciando la liberacion de las convenciones sociales y escénicas y dando eco a la
emancipacion de la mujer en Espafia.

Cristina Bayon Alvarez.

PROGRAMA

Ay luna que reluzes
Cancionero De Uppsala (1556)

Por la puente Juana
Cancionero de Turin (s. XVI/XVII)

Marizapalos
Anonimo s. XVII

Vaya pues rompiendo el aire
Jacara...Sebastian Durén (1660-1716)

Olmo apacible

Zarzuela Los Elementos.....Antonio Literes (1673-1747)

Trompicavalas amor

Zarzuela Los celos hacen estrellas.......Juan Hidalgo (1614-1685)

Ojos, pues me desdeiiais
José Marin (1618-1699)

Ay que me rio de amor

Zarzuela Los juegos Olimpicos....Juan Hidalgo

Sepan todos que muero
José Marin (1618-1699)

Tonadilla “el majo y la italiana fingida”
Blas de Laserna (1751-1816)

Muera cupido

De la Zarzuela Salir el Amor del Mundo.................. Sebastian Durén (1660-1716)
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